Peter Matussek

DEJA-ENTENDU. ZUR HISTORISCHEN ANTHROPOLOGIE
DES ERINNERNDEN HORENS

Schon bei seiner Einfithrung in die wissenschaftliche Literatur! meinte der Begriff
Déja-vu anderes als er besagt. Die beiden Primirquellen, auf die sich Ludovic
Dugas in seinem terminologisch grundlegenden Artikel von 1894 bezog?, ver-
wenden bezeichnenderweise auch gar nicht diesen Ausdruck, sondern einen all-
gemeineren: Dugas zitiert zum einen die von ihm befragte Person A., die ihm den
Eindruck schilderte, ,,que j’avais déja vécu identiquement I'instant qui venait de
s’écouler; zum anderen Paul Verlaine, dessen Gedicht Kaléidoscope mit den Ver-
sen beginnt: ,,Dans une rue, au cceur d’une ville de réve,/ Ce sera comme quand
on a déji vécu.“?> Das Phinomen, um das es dem Gedichtnispathologen in Ab-
grenzung von der ,fausse mémoire® ging, ist also nicht etwa durch seine Visua-
litat charakterisiert. Der Begriff Déja-vu ist dementsprechend immer wieder
modifiziert worden — unlingst wurde gar vorgeschlagen, ihn ganz fallen zu lassen
und je nach Erlebnisgehalt durch Déja-vécu, Déja-senti und Déja-visité zu erset-
zen.* Auf der anderen Seite erscheint es durchaus sinnvoll, das Déja-vu entgegen
der eingebiirgerten Konvention fiir visuelle Eindriicke zu reservieren, um ihm
Déja-Erlebnisse anderer Sinnesmodalitit vergleichend gegentiberzustellen. Dies
gilt insbesondere fiir den aus einem solchen Abgrenzungsbediirfnis hervorgegan-
genen, aber nie systematisch definierten Begriff Déja-entendu.

In der Tat ergeben sich aus dieser Vergleichsperspektive aufschlussreiche Phino-
mendifferenzen. So hat just das zentrale Merkmal des Déja-vu — das Gefiihl der sub-
jektiven Vertrautheit im objektiv Unvertrauten — unter auditiven Vorzeichen
offenbar ganz andere Begleiterscheinungen: Dem Déja-entendu fehlt in der Regel
das Befremdliche oder gar Beingstigende des Déja~vu.’ Diese Beobachtung notierte
bereits John Hughlings-Jackson in einem 1889 veroffentlichten Forschungsbericht.
Er zitierte darin einen Patienten, der an Temporallappen-Epilepsie litt und von Déja-
Erlebnissen auditiven Inhalts berichtete: , The recollection is always started by

1 Die Priorititenfrage ist freilich ungeklirt; ich beziehe mich diesbeziiglich auf German E. Berrios.
»Déja vu in France during the 19th century: A conceptual history.“ Comprebensive Psychiatry
36 (1995): S. 123-129, hier S. 126.

2 Ludovic Dugas. ,,Observations sur la Fausse Mémoire.“ Revue Philosophigue 37 (1894): S. 3445,
hier S. 35.

3 André Gide (Hg.). Anthologie de la Poésie Frangaise. Paris, 1949. S. 631.

4 Arthur Funkhouser. , Three types of déja vu.” Scientific and Medical Network Review 57 (1995):
S.20-22.

5 Zu diesen Begleitzustinden des Déja-vu vgl. die Patientenberichte in J. Bancaud, E Brunet-Bour-
gin, P. Chauvel, E. Halgren. ,Anatomical origin of ,déja vu‘ and vivid ,memories‘ in human tem-
poral lobe epilepsy.“ Brain 117 (1994): S. 71-90.
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another person’s voice, or by my own verbalized thought, or by what I am reading
and mentally verbalize; and 1 [...] feel strongly that they resemble what I have felt
before under similar abnormal conditions. Obwohl der Patient ahnt, ,that the re-
collection is ficticious and my state abnormal®, kann er sich der Suggestion authen-
tischen Wiedererlebens nicht entzichen. Doch anders als bei einem Déja-vu tiblich,
verursacht dieser Zustand hier ,,a slight sense of satisfaction as if it had been sought
for“¢, also kein Unbehagen, sondern einen Lustzuwachs.

Lisst sich die Differenz der Reaktionsformen mit der unterschiedlichen Sinnes-
modalitit erkliren? Manches spricht dafiir. Die Akzeptanz gegeniiber ,altered
states® ist erfahrungsgemif bei auditiver Induktion grofer als bei visueller — nicht
zufillig werden in Tranceritualen bevorzugt akustische Stimuli eingesetzt.” So lst
denn auch der Eindruck, etwas schon einmal gehort zu haben, ohne dass sich eine
Quellenerinnerung einstellt, weniger Befangenheit aus als vielmehr regressive
Sehnsiichte. Oliver Sacks etwa beobachtete bei einer Patientin, die aufgrund ihrer
Temporallappenschidigung in durchdringender Prignanz Lieder ihrer Kindheit
wiederhérte, ,nostalgische Ausschweifungen®. Sie beteuerte: ,Ich weifl, daf} Sie hier
sind Doktor Sacks. Ich weif8 auch, daff ich eine alte Frau in einem Altersheim bin,
die einen Schlaganfall gehabt hat, aber ich fithle mich wieder wie als Kind in Irland.
Ich fiihle die Arme meiner Mutter, ich sehe sie vor mir, ich hére sie singen.“® Die-
ser Nostalgie-Effekt, der sich bis zur affektiven Hinwendung auf unvordenkliche
Urspriinge steigern kann, diirfte grundsitzlich damit zusammenhingen, dass das
Hoéren in zeitlicher Ausdehnung stattfindet, wihrend das Sehen der Raumdimen-
sion verhaftet bleibt.

Wihrend also das Erlebnis der Vertrautheit im Unbekannten beim Déja-vu ten-
denziell mit beklemmenden Empfindungen der situativen Erstarrung einhergeht,
bictet das Déja-entendu eo ipso einen emotional 6ffnenden Ausweg aus dieser
Paradoxie, da Klinge ihrer Natur nach niemals stillstehen, sich duflerlicher Fixie-
rung entziehen. Durch Musik wird, mit Hegel gesprochen, ,der innere Sinn, das
abstrakte Sichselbstvernehmen angesprochen; sie bringt ,den Sitz der inneren
Verinderungen, das Herz und Gemiit [...] in Bewegung®.? E.T.A. Hoffmann
nennt sie ,,die romantischste aller Kiinste“, da ihre ahnungsvolle Sprache, die wir
svergeblich [...] in Zeichen festzubannen” suchen, ,die Brust des Menschen mit
unendlicher Sehnsucht erfiille“.!° Der ironisierende Kontext dieser Formulierun-

6 John Hughlings-Jackson. ,,On a particular variety of epilepsy (,Intellectual Aura®), one case with
symptoms of organic brain disease.“ Brain 11 (1889): S. 179-207, hier S. 202.

7 Vgl. Peter Matussek. ,Berauschende Geriusche. Akustische Trancetechniken im Medienwech-
sel.* Rauschen. Seine Phinomenologie zwischen Sinn und Storung. Hg. Andreas Hiepko und
Katja Stopka. Wiirzburg, 2001. S. 225-240.

8 Oliver Sacks. ,Erinnerung.“ Der Mann, der seine Frau mit einem Hut verwechselte. Reinbek
bei Hamburg, 1995. S. 179-202, hier S. 182 u. 186.

9 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. ,, Vorlesungen iiber die Asthetik IIL.“ Werke in zwanzig Bin-
den. Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu edierte Ausgabe. Redaktion Eva Mol-
denhauer und Karl Markus Michel; Frankfurt/M, 1995. Bd. 15, S.152.

10 E.T.A. Hoffmann. ,Kreisleriana.” Fantasie- und Nachtstiicke. Nachwort von Walter Miiller-Sei-
del. Anmerkungen von Wolfgang Krohn. Miinchen, 1960. S. 39 u. 326.
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gen — Hoffmann legt sie seinem exaltierten Kapellmeister Johannes Kreisler in den
Mund — relativiert sie nicht etwa im Sinne einer Zuriiccknahme, sondern einer Ver-
stairkung, die die pathologischen Tendenzen musikalischer Entriickung hervor-
hebt. So ist wohl jedem Menschen die Erfahrung gelaufig, dass ein Musikstiick,
das im Zustand der Verliebtheit gehort wurde, diesen Zustand beim Wiederhoren
nicht nur zuriickbringen, sondern an atmosphirischer Intensitit tibertreffen kann,
was im Fall einer nichtkongruenten Realitit bisweilen an den Rand des Wahnsinns
fihre.

Das populirste Beispiel hierfiir ist der Song As time goes by aus Casablanca, der
eine verdrangte Liebesepisode dammbruchartig revoziert: Ricks Geliebte schmilzt
beim fahrlissigen Wiederhoren (,,Play it again, Sam!“) rettungslos dahin; und auch
er verliert die Fassung — allerdings nur kurzfristig, da thm das Drehbuch Affekt-
kontrolle abverlangt.

Dezidiert psychotische Qualititen verbindet Hector Berlioz mit dem musikali-
schen Erinnern in seiner Symphonie Fantastique: Die obsessive Wiederkehr des Lie-
besthemas dokumentiert in ihren vielfiltigen Variationen die Stadien eines sich bis
zur Verzweiflung steigernden , Trips“!!; die klangliche Reminiszenz an die Geliebte
wird dabei zur ,fixen Idee“, die der im Opiumrausch phantasierende ungliickliche
Liebhaber nach Berlioz‘ programmatischen Erliuterungen ,iiberall wiederfindet,
tiberall hore«.12

Eine lebensgeschichtlich noch tiefere Dimension erinnernden Hérens beriihrt der
Liebeswahn!® im dritten Akt der Contes d’Hoffmann von Jacques Offenbach: Als
Antonia den Klang der Stimme ihrer verstorbenen Mutter ,,wie frither” zu héren
meint, empfindet sie gegeniiber diesem ,Lied von Liebe“ eine ,Glut, die sie zu-
gleich ,verziickt und verzehrt“. In der Tat wird ihre Sehnsucht der Einswerdung
mit diesem urspriinglichen Klangerleben sie in den Tod treiben. Denn es ist eben
nicht einfach ein Wiedererkennen der miitterlichen Stimme, was sie unwidersteh-
lich anlockt und das Singverbot ihres Vaters und ihres Geliebten Hoffmann iiber-
treten lisst, sondern eine transitorische Horerfahrung, inszeniert vom teuflischen
Dr. Mirakel, die auf unerklirliche Weise an die Urerfahrung von Liebe jenseits der
biographisch erfahrenen appelliert. Der Ruf der Mutter ist nur Transmitter von di-
monischen, die Grenzen bewussten Andenkens {iberschreitenden Kriften: ,Hore
thre Stimme!/ Ja, deine Mutter ruft dich!/ Meine Stimme ruft dich!“!* Die Evoka-
tion transzendenter Ursprungsgeftihle!® qualifiziert den akustisch induzierten Lie-

11 Leonard Bernstein. ,Berlioz Takes a Trip.“ Berlioz: Symphonie Fantastique. New York: Sony
Classical, 1999.

12 Zit. nach Wolfgang Démling. Berlioz. Symphonie fantastigue. 2. Aufl. Miinchen, 1988. S. 77.

13 Vgl. Heather Hadlock. Mad Love. Women and Music in Offenbach’s,Les Contes d’Hoffmann".
Princeton, 2000.

14 Dritter Akt, Trio — Finale.

15 Vgl. hierzu auch Nanny Drechsler. ,Stimme/Mutter/Tod — zur Figur der Antonia in Jacques
Offenbachs Oper ,Hoffmanns Erzihlungen‘.“ Frauenstimmen, Frauenrollen in der Oper
und Frauen-Selbstzengnisse. Hg. Gabriele Busch-Salmen/ Eva Rieger. Herbolzheim, 2000.
S. 262-274.
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bestod Antonias als Déji-entendu: Sie wihnt sich Klingen vertraut, die sie in ihrem
Leben noch nicht gehort haben kann.

Noch einen Schritt weiter zuriick in die Préexistenz geht Das Klagende Lied von
Gustav Mahler. In Anlehnung an das Mirchen vom erschlagenen Ritter, dessen Ge-
bein, zur Fléte geschnitzt, musikalisch an seine Ermordung erinnert, inszeniert der
Komponist das Déja-entendu als akustische Wiedergeburt: Das ,seltsam traurig
Singen“1¢ der Flote bringt am Konigshof zu Gehér, was dort nie gehort wurde und
doch sogleich ,wieder-erkannt wird.

Die genannten Beispiele aus der Musikgeschichte beruhen freilich auf dsthe-
tisch-fiktiven Vorstellungen von der Fihigkeit des erinnernden Hoérens, tiber das
biographische Gedichtnis hinauszugehen. Doch es gibt durchaus in der
philosophischen wie auch der kognitions- und neuropsychologischen Forschung
Versuche zur rationalen Erklirung solcher Phinomene. Auf sie soll im Folgenden
zunichst eingegangen werden (I), um daraus die Kriterien fiir eine Beschreibung
der Wirkungsmechanismen von Déji-entendu-Erlebnissen zu entnehmen (II).

1. Theorien iiber die Herkunft des erinnernd Gehorten

Klangkosmologen wie zuletzt Peter Sloterdijk interpretieren die Wahrnehmung,
von einer nie bewusst gehorten und doch seltsam vertrauten Stimme angesprochen
zu sein, als ,prinatale Auditionen®. Der Philosoph beruft sich dabei auf ,,das phan-
tomhafte Bild von einem flissigen und auratischen Universum — ganz aus
Resonanzen und Schwebstoffen gesponnen®, in dem ,,die Urgeschichte des Seeli-
schen zu suchen” sei.'” Sloterdijks Klanguniversum besteht also aus mikro-sphiri-
schen Groflen, so genannten ,Blasen®; diese priludieren den ,,Globen®, in denen
sich spiter die menschlichen Raumvorstellungen manifestieren — eine Entduferung,
die implizit stets auf ihre ,blasenhaften” Urspriinge bezogen bleibt.'® So abstrus
derartige metaphysische Unterscheidungen des Auditiven und Visuellen heute an-
muten mogen, haben sie doch eine lange philosophiegeschichtliche Tradition. Legt
man die entsprechenden Vorstellungen von Reinkarnation und Metempsychose zu-
grunde, lasst sich sowohl die Anamnesis vorgeburtlicher Erfahrungen wie auch die
diesbeziigliche Uberlegenheit des Hérens iiber das Sehen erkliren, da jenes dem
Logos — der stimmlichen Urerfahrung Gottes — niher ist.!® Was aber bleibt iiber das
erinnernde Horen zu sagen, wenn diese metaphysischen Fundamente ihre Verbind-
lichkeit verloren haben? Kann es dann immer noch beanspruchen, tiefere Schich-
ten unseres Erinnerungsvermdgens zu erreichen?

Empirische Forschungen zur Spezifik auditiver Gedichtnis- und Erinne-
rungsleistungen gibt es erst seit wenigen Jahrzehnten. Das Hauptaugenmerk der

16 2. Satz (Der Spielmann).

17 Peter Sloterdijk. Sphiren 1. Blasen. Frankfurt/M, 1998. S. 102.
18 Peter Sloterdijk. Sphiren I1. Globen. Frankfurt/M, 1999.

19 Vgl. hierzu den Beitrag von Jens Mattern im vorliegenden Band.
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Kognitionspsychologen und Neurowissenschaftler galt bislang der optischen
Wahrnehmung bzw. dem visuellen Kortex. So hat es erstaunlich lange gedauert,
bis ein simples Experiment zu der bahnbrechenden Erkenntnis fithrte, dass wir
{iber ein eigenstindiges Gedichtnissystem fiir musikalische Eindriicke verfiigen:
Diana Deutsch stellte in einem Versuch zum Behalten von Tonhohen fest, dass
eine Note iiber ein Intervall von fiinf Sekunden auch dann gut behalten wurde,
wenn sich die Probanden in der Zwischenzeit Zahlen zu merken hatten; war das
Intervall hingegen mit anderen Tonen ausgefiillt, sank die Merkleistung be-
trichtlich.2% Die fehlende Interferenz zwischen der Kurzzeitspeicherung von Ton-
héhen und der von Zahlen bewies also, dass es sich um unabhingig voneinander
operierende Gedichtnisarten handelt. Aus diesem und anderen Experimenten
folgerte Deutsch: ,,one must conclude that a specialized system exists for the sto-
rage of tonal pitch.“?! Ein entsprechend gegeniiber dem klassischen Modell ver-
indertes Schema des Kurzzeitgedichtnisses hat William Berz postuliert; darin
erginzt ein eigenstindiger ,Music Memory Loop“ die bisher fiir ausreichend ge-
haltene phonologische Schleife (s. Abb. nichste S.)?2.

Das Phianomen des erinnernden Horens ist aber auch damit noch nicht hin-
linglich erfasst. Was wir iiber die Mechanismen der Wiedererkennung von Ton-
hoéhen, Intervallen oder Melodien wissen, reicht nicht aus, um die damit
assoziierten episodischen Erinnerungen zu erkliren. Ob etwa das Sirenensignal
fiir ,Luftangriff korrekt identifiziert oder als Reminiszenz fritheren Erlebens
wahrgenommen wird, ist zweierlei. Die Erforschung des auditiven Gedichtnisses
hat sich bisher fast ausschliefSlich mit dem ersten Aspekt befasst. Das diirfte niche
zuletzt dadurch bedingt gewesen sein, dass sie bis weit in die siebziger Jahre iiber-
wiegend vom Militir finanziert wurde?, das natiirlich mehr an den mnemoni-
schen Potentialen von Klingen, etwa bei der Luftraumiiberwachung, interessiert
ist als an den ekphorierenden?* — abgetan als Nebenwirkungen.

20 Diana Deutsch. ,, Tones and numbers: Specificity of interference in short-term memory.” Science
168 (1970): S. 1604-1605; vgl. dies. ,Memory and Attention in Music.“ Music and the Brain.
Studies in the Neurology of Music. Hg. Macdonald Critchley/ R.A. Henderson. London, 1977.
S.95-131, Das Experiment habe ich nachgestellt unter www.stb-performativ.de/EaGT/ (s. Kap.
Erinnerndes Horen, 1).

21 Diana Deutsch. ,, The organization of short-term memory for a single acoustic attribute.” Short-
term memory. Hg. Diana Deutsch und J.A. Deutsch. New York, 1975. S. 113.

22 William L. Berz. ,,Working Memory in Music: A Theoretical Model.“ Music Perception 12
(1995), no. 3: S. 353-364, hier S. 362.

23 Vgl. Alan D. Baddeley Die Psychologie des Gediichtnisses. Stuttgart, 1979. S. 291.

24 Ich verwende den Ausdruck Ekphorie in Anlehnung an seinen Schépfer Richard Semon, der sie
als ,Aktivierung einer Erregungsdisposition, die als bleibende, aber fiir gewohnlich latente
Verinderung im Organismus zuriickgeblieben ist”, beschrieb, wobei nicht die Wiederkehr des-
selben Reizkomplexes entscheidend ist, sondern lediglich die ,, Wiederkehr der inneren energe-
tischen Situation“. Richard Semon. Die Mneme als erbaltendes Prinzip im Wechsel des
organischen Geschebens (1904). 3. Aufl. Leipzig 1911. S. 170, 176, 181. Zur Aktualitit Semons fiir
die Gedichtniswissenschaft vgl. Daniel L. Schacter. Forgotten Ideas, Neglected Pioneers: Richard
Semon and the Story of Memory. Brighton, 2001.
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Erklarungsbediirftig ist also nicht so sehr die triviale und seit je bekannte Tat-
sache, dass sich Informationen besser einprigen, wenn sie nach musikalischen Kri-
terien wie Rhythmus, Melodie und Gleichklang aufbereitet werden. Wir wissen
recht gut, warum Merkspriiche von der Art 2, ab ex und de/ cum und sine, pro
und prae“ oder ,Iller, Lech, Isar, Inn/ fliefen rechts zur Donau hin“ das Aus-
wendiglernen erleichtern. An den priliteralen Kulturen, die mangels schriftlicher
Aufzeichnungen einen hohen Bedarf an auditiver Speicherung hatten, ist der Ge-
brauch musikalischer Merkhilfen inzwischen klar nachgewiesen. Seit Milman
Parry und sein Schiiler Albert B. Lord den alten Verdacht August Wilhelm Schle-
gels verifizierten, dass die homerischen Epen nach den mnemotechnischen Erfor-
dernissen einer oralen Uberlieferung komponiert seien?, wurde das Wissen um
diesen Aspekt auditiven Erinnerns fortlaufend erweitert.?¢

Regelmiflig vernachlassigt wurde aber dabei, dass die Griechen neben dem mne-
monischen Gebrauch des auditiven Gedachtnisses auch einen ganz anderen kann-

25 Milman Parry. The Making of Homeric Verse. Oxford, 1971; Albert B. Lord. The Singer of Tales.
Miinchen, 1965.

26 Vgl. insbesondere Eric A. Havelock. Preface to Plato. Cambridge/ London, 1963; Jack Goody
(Hg.). Literacy in Traditional Societies. Cambridge, 1968; Walter J. Ong. The Presence of the
Word. New Haven/ London, 1967.
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ten, den sie auf Mnemosyne, die Gottin der Erinnerung und Mutter der Musen,
zuriickfiihrten. Dieser Traditionsstrang behandelt musikalische Elemente nicht als
Merkhilfen, sondern als Anlass von Erinnerungserfahrungen, die das Subjekt mit
seiner Vorvergangenheit in Berithrung bringen, wie es schon aus den Musenanru-
fen bei Homer, Pindar und anderen hervorgeht.?” Das Zustandekommen solcher
Erfahrungen nicht tautologisch, d.h. durch Zugrundelegung der antiken Explika-
tionsmodelle, zu beschreiben, sondern im historisch-anthropologischen Rekurs auf
Phinomene, die jene Modelle erst hervorbrachten, ist ein bis heute weitgehend un-
eingeldstes Desiderat. Um die entsprechenden Erfahrungsformen freizulegen, kann
ihre mythologische Einkleidung freilich nicht aufler Acht gelassen werden; viel-
mehr bietet gerade sie einen Zugang. Dies lisst sich insbesondere am Mythos von
Orpheus demonstrieren.

Schon die iltesten Quellen sahen im Sohn der Muse Kalliope und damit Enkel der
Mnemosyne einen Prazedenzfall fiir die anamnetische Evokationsmacht der Musik.
Unter anderem klagt er so bewegend tiber den Verlust seiner Geliebten, dass ihr Er-
innerungsbild lebendig wird: Er kann Eurydike aus dem Hades zuriickholen. Dabei
darf er sich nicht umblicken — ein zwar erst bei Vergil notierter, aber gewiss iltere
Uberlieferungen aufgreifender Hinweis darauf, dass die Musik die sichtbare Welt
transzendiert. In Ovids Version der Geschichte heifit es explizit, dass Orpheus der
Reanimation seiner Geliebten solange sicher sein kann, wie er der Versuchung wider-
steht, ihrer im Bild habhaft zu werden — ,,avidus®, also ,,gierig, habsiichtig” ist das
Attribut, mit dem Ovid den tabuisierten Blick charakterisiert.® Das Erinnerungspo-
tential, das Orpheus von Mnemosyne geerbt hat und musikalisch zur Entfaltung
bringt, beruht also nicht auf Mnemotechnik, sondern auf deren Subvertierung. Zwar
konnen wir nichts Genaues tiber die Qualitit jener Musik wissen, der die Griechen
jene Wunderkraft zuschrieben. Alle Rekonstruktionsversuche?” miissen mangels ge-
sicherter Kenntnisse iiber die Klangcharakteristik der Instrumente und die kulturel-
len Kontexte ihrer Spielweise sowie dezidierter Notationssysteme spekulativ blei-
ben. Wir konnen aber indirekt aus Beschreibungen und Abbildungen erschliefien,
welche Wirkungen Orpheus bzw. die realhistorischen Musikdarbietungen, aus denen
sich seine Legende nahrt®, auf seine Umgebung ausiibten. Dabei ist ein vorherr-
schendes Bildmotiv die Wirkung des orphischen Gesangs auf Tiere.>! Es zeigt an,
dass es sich um Klinge handelt, die unmittelbar die Instinkte ansprechen. Die Tiere
sind, wie Nietzsche es pointiert ausgedriickt hatte, die Meister der Selbstvergessen-

27 Vgl. Peter Matussek. ,Mnemosyne.“ Gedéichinis und Erinnerung. Hg. Nicolas Pethes und Jens
Ruchatz. Reinbek bei Hamburg, 2001. S. 378-379.

28 Met. X, 56.

29 Vgl. die Beispiele unter www.stb-performativ.de/EaGT/ (Erinnerndes Horen, 3).

30 Z.B. berichtet Plutarch, dass Terpander, der Begriinder der spartanischen Musikerziehung und
Kitharode wie Orpheus, einmal gerufen worden sei, um Aufruhr unter den Lakedaimoniern mit
seiner Musik zu schlichten. De musica. § 42.

31 Vgl. Max Wegner. ,,Orpheus. Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd. 10. Hg. Friedrich Blume.
Kassel u.a., 1962. Sp. 410-412; John Block Friedman. Orpheus in the Middle Ages. Cambridge
(Mass.), 1970.
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heit; sie wiirden diese Fihigkeit auch gerne den Menschen lehren — wenn sie nicht
immer gleich vergiflen, was sie sagen wollten. Gerade dadurch aber bewahren sie in
ihrem Inneren das Geheimnis eines Lebensgliicks, das die Historie negiert.*?

Erinnerungen aktiviert die Orpheus zugeschriebene Musik also just durch das
Vergessenmachen der kulturellen Merkzwinge zugunsten eines von ihnen tiber-
formten Urerlebens. In genauer Entsprechung hierzu wird Mnemosyne von
Hesiods Theogonie charakterisiert, der iltesten Quelle, die den Namen der
Erinnerungsgottin erwihnt: Sie habe, heifit es da, nur scheinbar paradox, die Musen
geboren, ,damit sie Vergessenheit brichten der Leiden und Ende der Sorgen®.3
Mnemosyne bringt zuallererst Lesmosyne, und ihr genuines Medium ist die Musik,
die eigentliche ,Musenkunst“. Denn Melos, Rhythmus und Klang vermégen bes-
ser als alle anderen kiinstlerischen Ausdrucksformen, die Festschreibungen des bio-
graphischen Gedichtnisses aufzuldsen und fir eine Anamnesis prikognitiver
Erfahrungsdimensionen zu 6ffnen. Orpheus, Sohn der ,schénstimmigen® Kal-
liope, ist hierfiir der mythologische Beweis. Die Wirkung seines Gesangs wird
immer wieder als hypnotisierend beschrieben. So zum Beispiel, wenn es die streit-
baren Argonauten, ohne dass diese wissen, wie ihnen geschieht, friedlich stimmt
und schliefflich ,bezaubert entschlummern lisst**, oder wenn es gar — wie in der
erwihnten Episode mit Eurydike — die Geister der Unterwelt zu einem unge-
kannten Erbarmen beim Horen der Klagelaute bewegt. Gerade dieses Motiv kann
als mythische Umschreibung fiir das ek-statische Heraustreten aus den Bedingun-
gen des kérperlichen Daseins gedeutet werden, das sich nach Dodds aus dem scha-
manistischen Seelenritt herleitet: ,Wie die Schamanen iiberall, unternimmt
[Orpheus] eine Wanderung in die Unterwelt, und sein Motiv dabei ist unter Scha-
manen sehr verbreitet: er will eine geraubte Seele zuriickholen.“> Auch von Mir-
cea Eliade wird Orpheus zum ,,Groflen Schamanen® ernannt.’

In markanter Opposition hierzu steht jene Gedichtniskunst, die dem griechi-
schen Lyriker Simonides gemeinhin zugeschrieben wird. Just dem angeblichen Er-
finder der Mnemotechnik aber verdanken wir das erste Dokument, das Orpheus’
Namen erwihnt. Darin wird dieser als ein Musiker charakterisiert, der nicht nur
Menschen, sondern die gesamte Natur in seinen Bann zog, selbstvergessen in
buchstiblicher Horigkeit:

Thm auch in endloser Zahl

Schwebten Végel tiberm Haupt, in die Héh

Sich emporschnellend, sprangen Fische heraus

Aus blauschwarzem Wasser bei dem schénen Gesange.”’

32 Friedrich Nietzsche. ,,Unzeitgemifle Betrachtungen. Zweites Stiick: Vom Nutzen und Nach-
theil der Historie fiir das Leben.“ Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe. Hg. Giorgio Colli
u. Mazzino Montinari. Miinchen, Berlin, New York, 1988. Bd. 1, S. 243-334, hier: S. 248.

33 Theog. 54f.

34 Apollonius Rhodius. Argonautika. 1, 514 ff.

35 Eric Robertson Dodds. Die Griechen und das Irrationale. Darmstadt, 1970. S. 82.

36 Mircea Eliade. Schamanismus und archaische Ekstasetechnik. Frankfurt/M, 1975. S. 372.

37 Simonides/ Bakchylides. Gedichte. Hg. Oskar Werner. Miinchen, 1969. Fr. 31.
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Das Fragment handelt von einer musikalisch evozierten Resonanz zwischen
Mensch und Natur; es hintergeht damit den Gedichtnishorizont der visuellen Fi-
xierung von Memorabilia, deren Lobpreis die réomische Rhetorik in legitimatori-
scher Absicht Simonides andichtete — was diese, weniger thn charakterisiert.>®
Erinnerungsaktivierung durch Klinge, nicht Gedichtnisspeicherung durch Bil-

der war es, womit Simonides seinerzeit Ruhm erlangte.*® Beliebt waren insbeson-
dere seine Threnoi, die er so anriithrend vorzutragen vermochte, dass die Toten
wieder lebendig zu werden schienen. Auch jener Palastkatastrophe, die ihn angeb-
lich auf die Erfindung der Ars Memoria gebracht hat, diirfte er vielmehr einen sei-
ner Trauergesinge gewidmet haben, und zwar mutmaflich den folgenden Threnos
auf die ihm befreundete Skopadenfamilie, der den atopischen Grundzug seiner Ge-
denkkunst unterstreicht:

Sei, der du Mensch bist, nie der Meinung,

Dafl du wissest, was morgen kommt,

Noch siehst du im Gliick einen, wie lang er darin sein wird; denn

So schnell ist das Fortschwirren selbst nicht der breitfligligen
Fliege wie der Wechsel (des Gliicks).*

Nicht das Lob der topographischen Merkmethode — das angesichts jener grausam
fixierten Sitzordnung schierer Zynismus wire — spricht aus diesen Versen, son-
dern das Eingedenken der Fliichtigkeit des Daseins. Vom wandelbaren Geschick
1st hier die Rede, das im Herzen zu bewegen statt an Gedichtnis-loci zu befesti-
gen sei. Damit benennt der Lyriker unabhingig von allen Resurrektionsmythen
ein Merkmal des erinnernden Horens, das auch fiir die musiktheoretische Be-
handlung des Themas im Zentrum steht.

Gemif der These von Curt Sachs etwa, dass die Anfinge der Musik auf einer
Frithform des Melos, so genannten ,,tumbling strains®, beruhen, die bei sogenann-
ten Naturvolkern in der Form von langgezogenen Schreien vorkommen*!, mag man
annehmen, dass die antiken Klagegesinge die Eigenschaft hatten, an solche archai-
schen Laute zu erinnern, und daraus ihre Dissoziationseffekte ableiten. Die Ur-
sprungsfrage muss freilich im Dunklen bleiben. Und was man bei naturnah lebenden
Vélkern beobachten mag, wird von Musikethnologen und -psychologen durchaus
unterschiedlich interpretiert. Wihrend Gilbert Rouget die Funktion der Musik bei
schamanistischen Ritualen lediglich darin sieht, ein akustisch kommuniziertes ,,Bild*
der angenommenen Identitdt aufrechtzuerhalten*?, glauben andere an primir phy-

38 Vgl. Stefan Goldmann. ,Statt Totenklage Gedachtnis. Zur Erfindung der Mnemotechnik durch
Simonides von Keos.“ Poetica 21 (1989): S. 43-66.

39 Freilich wurde er auch von den Griechen schon fiir sein grofles Gedichtnis gerithmt: Gedichte
(wie Anm. 37). Fr. 60. Doch worauf dieses genau beruhte, bleibt unklar — Geriichten zufolge
sollen auch Drogen im Spiel gewesen sein: Vgl. Herwig Blum. Die antike Mnemotechnik. Hil-
desheim, New York, 1969. S. 142.

40 Gedichte (wie Anm. 37). Fr 20.

41 Curt Sachs. The Wellsprings of Music. New York, 1962.

42 Gilbert Rouget. Music and Trance. A Theory of the Relations between Music and Possession.
Chicago, London, 1985.
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siologische Ursachen musikalisch induzierter Trance — z.B. ,hypnotische Sugge-
stion® durch ,,ohrenbetiubendes Getdse“#’, Pawlowsche ,,bedingte Reflexe* auf an-
konditionierte musikalische Stimuli** oder rhythmische ,driving“-Effekte, die das
Alltagsbewusstsein subvertieren.*> Mythische Uberlieferung und mediale Praxis sind
offenbar gleichermaflen daran beteiligt, dass Schamanen sich in Trance versetzen
kénnen, um mit ihrer derart vom Korper gelosten Seele zu hoheren Michten oder
den Geistern der Verstorbenen zu reisen bzw. entfiihrte Seelen heimzuholen.

Lisst man allerdings die unterschiedlichen Kontexte beiseite, in denen solche
Tranceerfahrungen jeweils kulturspezifisch plausibilisiert werden, bleibt gleichwohl
ein erstaunlich konstantes Grundmuster iibrig.*¢ Stets handelt es sich um einen
akustisch induzierten Regress auf ein Vergangenheitserleben, das die Grenzen des
biographischen Erinnerns iiberschreitet. Die Déja-vu-Forschung steht beziiglich
solcher Phinomene vor dem Dilemma, sie entweder metaphysisch — durch Wieder-
geburt, Archetypen*” oder morphogenetische Resonanz*® — zu erkliren oder sie als
Bekanntheitstiuschung — hervorgerufen etwa durch eine neurologische Potential-
verschiebung vom Frontalhirn auf die Temporallappen*’ — abzutun. Beim Déja-en-
tendu liegen die Dinge anders, da auditive Erinnerungen tatsichlich auf prinatale
Gedichtnisspuren zuriickgehen kénnen. Im Unterschied zur visuellen Wahrneh-
mung, die sich erst nach der Geburt entwickelt, werden Héreindriicke bereits
wihrend der Schwangerschaft aufgenommen und vorbewusst gespeichert. Ein Blick
auf den Forschungsstand hierzu lohnt sich, denn er trigt dazu bei, die Spezifik von
Déja-entendu-Erlebnissen zu charakterisieren.

Auch wenn seit 1670 bekannt ist, dass das Innenohr bereits nach der Hilfte der
Schwangerschaftszeit seine endgliltige Grofie erreicht hat®®, erfolgte der Nachweis,
dass akustische Eindriicke mit diesem frith entwickelten Organ auch tatsichlich
wahrgenommen werden, erst sehr viel spiter: Die Veranlassung von motorischen
Reaktionen bei Foten durch Klanginduktion wird seit den zwanziger Jahren des vo-
rigen Jahrhunderts systematisch untersucht.>! Fortschritte der Tontechnik wurden
dazu genutzt, diesen Befund weiter zu spezifizieren — insbesondere hinsichtlich des

43 Henri A. Junod. The life of a South African tribe. Neufchatel, 1913. Bd. 2, S. 441—445, hier S. 443.

44 Melville J. Herskovits. Pesquisas etbnologicas na Babia. Estado, 1943, S. 25.

45 Andrew Neher. Paranormal and Transcendental Experience. A Psychological Examination. 2nd.
ed. New York, 1990.

46 Vgl. Eliade. Schamanismus (wie Anm. 36). S. 1-11.

47 C.G. Jung selbst erklirt in diesem Sinne ,.ein intensivstes ,sentiment du déja vu‘“ wihrend einer
Zugfahrt durch Afrika: Erinnerungen, Triume, Gedanken, von C.G. Jung, aunfgezeichnet und
herausgegeben von Aniela Jaffé. Zirich, 1961. S. 258.

48 Rupert Sheldrake. Das schopferische Universum. 4. Aufl. Miinchen, 1992.

49 Vgl. I Gloning, X. Gloning, H. Hoff. ,,Die Stérung von Zeit und Raum in der Hirnpathologie.“
Wiener Zeitschrift fiir Nervenbeilkunde und deren Grenzgebiete 10 (1955): S. 346-377, hier S. 374;
W. Penfield, P. Perot. ,, The brain’s record of visual and auditory experience: a final summary and
discussion.” Brain 86 (1963): S. 595-696.

50 Vgl. T. H. Bast. ,,Ossification of otic capsule in human fetus.“ Contrib. Embryol. 121, 21 (1930):
S.53-82.

51 H.S. Forbes, H. B. Forbes. ,,Fetal sense reaction: Hearing.“ Journal Comp. Psychology 7 (1927):
S. 353-355.
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Zusammenhangs zwischen Hertz- und Herzfrequenz.>? Dank digitaler Aufzeich-
nungsverfahren ist die intrauterine Geriuschwelt mittlerweile zum o6ffentlichen
Konzertpodium geworden.>® Doch was davon erinnerbar ist, ldsst sich sehr viel
schwerer bestimmen. Studien aus den sechziger und frithen siebziger Jahren spre-
chen noch vorsichtig von einer ,,possibility that the maternal heartbeat is an imprin-
ting stimulus“.>* In den letzten zwei Jahrzehnten aber konnte eine Fiille von Belegen
dafiir zusammengetragen werden, dass die Horeindriicke der Foten insgesamt en-
grammatische Bedeutung haben. In einer Versuchsreihe etwa lasen Frauen wihrend
der letzten sechs Wochen ihrer Schwangerschaft laut eine bestimmte Geschichte. Thre
Babys zeigten spiter durch ihr Saugverhalten, dass sie lieber die ithnen ,bekannte®
Geschichte horten als eine andere.>® Selbstverstindlich haben diese Wiedererken-
nungsreaktionen nichts mit dem Inhalt des Vorgelesenen zu tun. Vielmehr ist es die
spezifische Klangcharakteristik der intrauterin vernommenen Laute, die spiter als
vertraut wahrgenommen wird. Dies gilt nicht nur fiir die unmittelbar prisente Ton-
umgebung der Mutter; offenbar ist das auditive Gedachtnis der Foten bereits derart
differenziert, dass es verschiedene menschliche Stimmlagen — aber auch Lieder oder
Titelmelodien von Fernsehserien — auseinanderhalten kann. Dies beweisen unter-
schiedliche Reaktionen von Babys auf entsprechende Orchestrierungen.>

Nimmt man diese Befunde als Beleg fiir das Vorhandensein eines vorbewussten
Klanggedichtnisses, so bietet sich eine Erklarung fiir Déja-entendu-Erlebnisse an,
die weder auf metaphysische Spekulationen noch auf Bekanntheitstauschungen re-
kurrieren muss: Die Betroffenen konnen aufgrund prinatal engrammierter Hor-
erinnerungen bei bestimmten Klingen das durchaus stimmige Gefiihl der Ver-
trautheit haben und zugleich wissen, dass sie diese Klinge ,,noch nie®, d.h. soweit sie
zuriickdenken konnen, vernahmen. Eine solche Erfahrung schildert etwa der Diri-
gent Boris Brott: ,